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Objekte im Raum

Jede architektonische Tendenz, jede Epoche weist be-
zUglich der Bestimmung des Verhdltnisses von Volumen
und Raum charakteristische Themen aus. Die kanonischen
kunstgeschichtlichen Interpretationen machen etwa die
griechische Klassik diesbezlglich an der Plastizitat der Vo-
lumen und deren gegenseitigen Beziehung, die Gotik an der
strukturellen Durchdringung des Raums, die Architektur der
Renaissance an der typologischen und tektonischen Bild-
haftigkeit und jene des Barock an der Vielschichtigkeit raum-
licher Uberlagerungen fest. Der Moderne blieb die Abstrak-
tion architektonisch-rdumlicher Zusammenhange vorbe-
halten, die Aufhebung der Unterscheidung von Raum und
Umraum in einem umfassenden Konzept des architektoni-
schen Raums — so zumindest sah es die didaktisch orientierte
Moderne der Nachkriegszeit. Die Vorstellung vom kontinuier-
lichen architektonischen Raum gipfelte schliesslich im Kon-
zept der Collage City. Man sprach von der «Objektfixiertheits
der Moderne und zielte damit vor allem auf eine Kritik der
grossmassstablichen Kompositionen im modernen Stadtebau
mit ihren frei disponierten Baukérpern ab. Stattdessen sollte
das moderne stddtebauliche Erbe nach den Regeln des ab-
strakt-kontinuierlichen Raums verdichtet und mit der bauge-
schichtlichen Substanz der Stadte in einer Art umfassenden
Versdhnung zusammengebracht werden.

Heute sind wir von der — Ubrigens durchaus nicht un-
problematischen — Utopie der Collage City weiter entfernt
denn je. Die Objekte erleben gewissermassen eine, wenig-
stens aus der Sicht moderner Stadtbautradition unfreiwillige
Renaissance. Konnte ein stadtebaulicher Erweiterungsplan
der vierziger oder flnfziger Jahre den raumlich-figurativen
Zusammenhalt auch grossflachiger, locker besiedelter Gebiete
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noch sichern (wie beispielsweise die Zurcher Stadterweite-
rungsplanung unter Stadtbaumeister Steiner) und erlebten
dann die sechziger und siebziger Jahre die Eklipse der ar-
chitektonisch-stadtebaulichen Planung, so haben die acht-
ziger Jahre die Bedingungen flr das Bauen mehr und mehr
amerikanisiert: Der Weiterbau der Stadt-Landschaft spielt sich
auf genau begrenzten Arealen ab, zwischen denen keine
kollektivrdumliche Beziehung besteht. Die Auflésung des
traditionellen stadtraumlichen Zusammenhangs privilegiert
selbstverstandlich das einzelne Objekt, bringt dieses aber
gleichzeitig in Verlegenheit: Nachdem der urbane Raum ab-
wesend und das Verhaltnis zwischen dem einzelnen Objekt
und dem Kollektivraum nicht mehr durch eine Ubergreifen-
de Idee des stadtischen Ensembles garantiert ist, muss die-
ses Verhaltnis von den einzelnen Objekten selbst definiert
werden.

Dass die funf in diesem Heft vorgestellten neueren und
neuesten Arbeiten — sie stammen von Schweizer Architekten
und Architektinnen, aber sie reprasentieren gewiss nicht ein-
fach Schweizer Architektur — diese Problematik Uberhaupt
verarbeiten, unterscheidet sie vom Gros gdngiger Objektent-
waurfe.

Vielschichtigkeit und Hintergrindigkeit der gebauten Re-
sultate verweisen einerseits auf die Fille sich abzeichnender
Entwurfsthemen, anderseits aber auch auf eine wohl unab-
dingbare erzéhlerische Komponente beim Versuch, die Ob-
jekte im Raum zu situieren.

Bei dem in einen unscharf definierten vorstadtischen Kon-
text gesetzten Gewerbebau des Atelier 5 in Zollikofen bildet
eine gekrimmte, mehrgeschossige, mit Galerien ausgestat-
tete Erschliessungszone gleichzeitig tragendes rdumliches



Gerist und ollektives Organy des Baukorpers, Fragment und
Reminiszenz des verlorengegangenen Stadtraums — und des-
halb vielleicht nicht zufallig als=Passage <ohne Fortsetzung»
konzipiert.

Das Schulhaus in Laufenburg von Marianne Burkhalter
. und Christian Sumi vermittelt in der dreiseitig verschlossenen,
holzverkleideten Aussenwandschicht zwischen dem schwei-
zerischen Alltagsambiente einer dorflichen Siedlung und einer
luziden corbusianischen Innenwelt, versorgt gleichsam das
moderne Ideal des kontinuierlichen Raums in einer unpraten-
tidsen, volumetrisch leicht verzerrten Box — die Umkehrung
des «decorated shed.

Das Museum in Baden von Katharina und Wilfrid Steib
verwendet die Kreissegmentform und die schuppenartige
Bedachung als Zeichen flr einen unabhangigen, in preka-
rem Gleichgewicht an den steilen Abhang angedockten Kor-
per: eine geblahte, papierdiinne, impermeable Hulle, die bei
der kleinsten Undichte scheinbar in sich zusammenzufallen
droht und die — moglicherweise auf Kosten ausstellungs-
technischer Vorteile — die Nutzflachen in einem Raumunikat
vereint.

Bei Peter Marklis Museum in Giornico erscheinen die
rohen Betonfassaden als Rickseiten von nach innen gestlp-
ten, fensterlosen, hermetisch geschlossenen Raumkaorpern,
deren natdrliche Belichtung Uber aufgesetzte Lichtkanale er-
folgt. Markli radikalisiert das Verhéltnis von Objekt und Um-
raum zur fast vollstandigen Verweigerung vermittelnder Be-
zUge, nur gerade die Linearitat der gegenseitig versetzt
komponierten Kuben verweist auf die von schroffen Fels-
wanden Uberragte Situierung des Gebaudes langs zur Tal-
achse.

Laufenburg

Beim Kirchner-Museum in Davos von Annette Gigon und
Mike Guyer strahlt die Geb&udehdlle dank der Verwendung
unterschiedlich behandelter Glaser und der Zugabe von Glas-
splittern zum Dachbelag buchstablich zurtick, l8sst aber die
innere, massive Struktur durchschimmern. Die Volumen
schliessen sich damit auf ambivalente Weise gegen aussen ab,
wahrend der Bereich der Zugangshalle formal die Funktion
eines Zwischenelementes Ubernimmt, das weder eindeutig
zum Innern, noch eindeutig zum Ausseren gehért und ledig-
lich an einzelnen Stellen den Blick ins Freie gewahrt.

Das Museum fur eine Kunstsammlerin in Minchen von
Jacques Herzog und Pierre de Meuron schliesslich arbeitet mit
der Einschachtelung des architektonischen Raums und der
Neutralisierung der traditionellen Tektonik von Sockel, Aufbau
und Dachabschluss. Ein bindig geschnittener Kubus ist etwa
zu einem Drittel in den Boden eingesenkt, das Erdgeschoss
und der Dachkranz sind verglast, wahrend die dazwischen-
liegende Holzfassade umlaufend geschlossen ist. Es ent-
steht dadurch ein in horizontale Schichten gegliederter, durch
die straffe Geometrie zusammengehaltener, frei in der park-
ahnlichen Umgebung plazierter prismatischer Baukorper: auf
den ersten Blick ein Objekt im klassischen Sinn, dessen Drei-
dimensionalitat jedoch dank der je nach Belichtung unter-
schiedlichen Durchlassigkeit der Hulle vielfaltig gelesen wer-
den kann. Der Kubus ist als ein von gespannten Oberflachen
umfasstes in seinem Innern versteiftes, materiell entriicktes
Volumen behandelt.

Vielleicht erlebt das Konzept des abstrakt-modernen Rau-
mes gerade mit dem Entwurf von Herzog und de Meuron
seine (semantisch gebrochene) Reinkarnation...

Red.
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Objets dans I'espace

Pour ce qui est de définir le rapport entre volumes et
espace, chaque tendance architecturale, chagque époque, pro-
pose des themes caractéristiques. Dans ce contexte, les in-
terprétations canoniques de I'histoire de I'art associent par
exemple le classique grec a la plasticité des volumes et a leurs
relations réciproques; le gothique a la pénétration structurelle
de I'espace; I'architecture de la Renaissance au caractere fi-
guratif typologique et tectonique et celle du baroque a la
multiplicité des stratifications spatiales. Le moderne s’est vu
réserver 'abstraction des complexes d'architecture et d'es-
pace, la suppression de la distinction entre volume et péri-
phérie au profit d'un concept global de I'espace architectural
—ainsi le prévoyait du moins le moderne pénétré de didactisme
de I'aprés-guerre. L'idée d'un espace architectural continu
culmina finalement dans le concept d'urbanisme par collage
(Collage City). On parlait de fixité» du moderne, visant ainsi les
vastes compositions de I'urbanisme moderne aux volumes
implantés en ordre dispersé. On voulait au contraire densifier
I'héritage urbanistiqgue du moderne selon les regles de I'es-
pace continu abstrait et susciter avec la substance batie histo-
rigue une sorte de réconciliation globale.

Aujourd’hui, nous sommes plus loin que jamais de |'utopie
«Collage City> qui ne manquait d’ailleurs pas de poser des
problémes. Les objets vivent en quelque sorte une renaissance
involontaire, au moins du point de vue de la tradition urbanis-
tique moderne. Alors qu’un plan urbanistique d'extension des
années 40 ou 50 pouvait encore assurer la cohésion spatio-
figurative de la zone concernée, méme sur de grandes sur-
faces faiblement occupées (comme par exemple la planifica-
tion de I'extension zurichoise dirigée par I'architecte en chef
Steiner), et que les années 60 et 70 ont vu I"éclipse de la
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planification architecturo-urbanistique, les années 80 ont de
plus en plus américanisé les conditions de l'art de batir: le
développement du paysage urbain se réalise sur des territoires
strictement délimités, entre lesquels il n’existe aucune relation
spatiale collective. L'abolition de la cohésion traditionnelle de
I'espace urbain privilégie naturellement I'objet individuel, tout
en mettant ce dernier en difficulté: I'espace urbain étant ab-
sent et la relation entre I'objet individuel et I'espace collectif
n‘étant plus garantie par I'idée globalisante de I'ensemble
urbain, cette relation doit &tre définie par les objets individuels
eux-mémes.

Le fait que les cing travaux récents et tres récents présentés
dans ce numéro traitent principalement de cette probléma-
tique — ils sont dGs a des architectes suisses sans pour autant
seulement représenter |'architecture suisse — les distingue du
gros des projets courants.

La richesse et la complexité des résultats batis s'expriment
d’une part dans le grand nombre des thémes de projet esquis-
sés, mais d'autre part aussi dans une composante narrative
sGrement indispensable a la tentative en vue de situer les
objets dans I'espace.

Dans le batiment utilitaire de I'Atelier 5 a Zollikofen placé
dans un contexte périurbain sans définition précise, une zone
de desserte en courbe a plusieurs niveaux accompagnée de
galeries, forme a la fois la structure spatiale portante et
d'organe collectif» de I'édifice, fragment et réminiscence de
I'espace urbain perdu, ce qui explique peut-étre que la con-
ception en passage «sans suite> n'est pas fortuite.

Avec une enveloppe extérieure revétue de bois fermée sur
trois cotés, I'école de Marianne Burkhalter et Christian Sumi a
Laufenburg s’entremet entre I'ambiance quotidienne d’'un



village rural suisse et un monde intérieur lucide a la Le Cor-
busier, mais réalise en méme temps l'idéal moderne de
I'espace continu sous la forme d'une boite sans prétention au
volume légerement déformé = I'inversion du «decorated shed.

Le musée de Katharina et Wilfrid Steib a Baden utilise la
forme en segment de cercle et la couverture écaillée comme
signes d'un corps bati indépendant, amarré dans un équi-
libre précaire sur une pente abrupte: enveloppe gonflée, im-
perméable, semblant devoir s'affaisser a la moindre fuite
et qui — probablement en renongant a certains avantages
d'exposition — regroupe toutes les surfaces utiles en un espace
unique.

Dans le musée de Peter Markli a Giornico, les facades en
béton brut apparaissent comme les faces arrieres d'un volume
refermé surlui-méme, sans fenétre et hermétique, dont I'éclai-
rage naturel est assuré par des canaux de lumiére rapportés.
Markli radicalise le rapport entre objet et espace périphérique
par un refus presque absolu de références intermédiaires.
Seule la linéarité des cubes réciproquement décalés évoque la
situation du batiment le long de I'axe de la vallée que domi-
nent des parois rocheuses escarpées.

Dans le musée Kirchner a Davos d’Annette Gigon et Mike
Guyer, I'enveloppe du batiment devient littéralement un ré-
flecteur grace a I'emploi de vitrages diversement traités et a
I'apport d'éclats de verre en couverture, tout en laissant
transparaftre la structure massive intérieure. Ainsi les volumes
se referment sur I'extérieur d'une maniére ambivalente, tandis
que la zone du hall d’acces joue formellement le réle d'un
élément intermédiaire n’appartenant clairement ni au dedans
ni au dehors et libérant méme, par endroits, des échappées de
vue vers |'extérieur.

Le musée pour une collectionneuse d'art de Jacques Her-
zog et Pierre de Meuron enfin, travaille avec I'emboftement de
I'espace architectural et la neutralisation de la tectonique
traditionnelle: socle, étage noble et attique. Un cube nette-
ment découpé s’enfonce d'environ un tiers dans le sol. Le rez-
de-chaussée et la couronne supérieure sont vitrés, tandis que
la partie de facade intermédiaire reste fermée. Il en résulte un
volume bati prismatique s'articulant en couches horizontales,
stabilisé par sa séveére géométrie et librementimplanté dans un
environnement semblable a un parc: a premiére vue un objet
au sens classique dont la volumétrie peut pourtant étre lue
diversement grace a la transparence variable de I'enveloppe
qui change avec la lumiére. Le cube est traité comme un
volume habillé de surfaces tendues, figé et dématérialisé de
I'intérieur.

Peut-étre que le concept de I'espace abstrait moderne vit
sa réincarnation (sémantiquement brisée) avec le projet de
Herzog et de Meuron... Réd.

Giornico
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La Congiunta, Museum in Giornico, 1992
Avrchitekt: Peter Miirkli, Ziirich
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Ansicht von Nordwesten
Vue du nord-ouest
View from the northwest

Situation des Grundstiicks:

1 Kirche San Nicola, 2 Bahnhof,
3 Grundstiick

Situation du terrain:

1 église San Nicola, 2 gare,

3 terrain

Situation: 1 San Nicola church,
2 railway station, 3 site

Situation

zwischen Fluss und Bahnlinie
Situation entre le fleuve

et la voie ferrée

Site between the river and
the railway line

Der Zweck der Stiftung La Congiunta lautet la-
pidar: ein Grundstiick kaufen — ein Haus errichten —
Plastiken hineinstellen — am Tag die Tiir offen lassen,
damit wer will, eintreten und schauen kann.

Die Idee hatte sich urspriinglich an der Besonder-
heit eines bildhauerischen Werkes entziindet, das wie
selten eines nach Architektur ruft — dem Werk des
Ziircher Plastikers Hans Josephsohn. Wo immer Ar-
beiten seines iiber vierzigjihrigen Schaffens auf- oder
ausgestelltsind, schaffen sie um sich herum einen Raum
der Sammlung, der den Betrachter auf das Elementare
zuriickwirft. Gerade bei den eigenwilligsten Arbeiten
von Josephsohn, seinen Reliefs und Halbfiguren und
besonders, wenn sie zu einer Reihe versammelt sind,
beschleicht einen eine dunkle Ahnung eines heute ver-
lorengegangenen Ganzen, wo die Ausstrahlung des
Werkes nicht bloss den kiirzesten Weg zum indivi-
duellen Erleben sucht, sondern zudem noch durch die
richtigen Masse des Raumes gefasst wird. Dadurch und
mittels der Reihung der Werke entsteht ein Kraftfeld
der Konzentration, das den Betrachter packt, in ihm
eine empfingliche Grundstimmung weckt, durch die
ihm oft erst die Augen richtig gedffnet werden.

In diesem Sinne weist der Versuch des Projektes La
Congiunta iiber seine spezifischen Bedingungen hinaus
ganz allgemein einen neuen Weg: Wir leben in einer
Zeit grosser Maglichkeiten — Flexibilitit, Anpassung,
raschem Wechsel, stindig Neuem — aber auch grosser
Notwendigkeiten und Einschrinkungen — Rentabili-
tit, Nutzen, Funktionalitit.

Das Projekt La Congiunta stellt sich ganz bewusst
quer zu dieser allgemeinen Haltung und hat sich ent-
schlossen, der Rentabilitit und Niitzlichkeit die Gene-
rositit entgegenzustellen und den vielfiltigen Moglich-
keiten das Entschiedene. Das Projeke will sich nicht
gegen Museen, Galerien und all die weiteren Ausstel-
lungsarten stellen, wie zum Beispiel in Pirken, in Stras-
sen, in Einkaufszentren usw., sondern vielmehr eine
Erginzung sein, die sich nicht aus kulturellen oder
kommerziellen Griinden aktiv um eine Kulturvermitt-
lung bemiihen muss, sondern einfach da ist, ohne dass
die Zahl der Besucher die Existenz zu rechtfertigen hat.

Museen miissen sich heute im Wettbewerb mit den
viel attraktiveren Massenmedien wie Film, Fernsehen,
Discos mit Videoclips, Rockkonzerten, Sport usw. der
heutigen Schnellebigkeit und dem Unterhaltungs
bediirfnis anpassen. Es hat sich dazu einiges einfallen



Ansicht von Osten Ansicht von Siidwesten
Vue de I'est Vue du sud-ouest
View from the east View from the southwest
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Ansicht von Norden
Vue du nord
View from the north
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lassen, um die Leute anzulocken, und seine Antwort ist
eine vielseitige Betriebsamkeit: Cafeteria, Museums-
kino, Videothek, Bibliothek, Schulungs- und For-
schungsstitten, Kunstmarkt, Kunstmesse...

La Congiunta will ganz bestimmte Bedingungen,
Riume mit einer klaren Ausrichtung, die eindeutig
mehr sind als Ausstellungsriume, in denen die Archi-
tektur zusammen mit dem Werk ein Mehr schafft, ihm
zusitzlich etwas verleiht, das iiber das Zurschaustellen
hinausgeht. Da sich La Congiunta den Zwingen des
Museums entzieht, sucht es keinerlei Betriebsamkeit
und damit auch keinen Betrieb: Keine Annehmlich-
keiten, keine Parkplitze, kein Eintritt, keine Bewa-
chung, minimale Betreuung. Will man verweilen, so
hat es in der Nihe ein Hotel, will man essen, so hat es in

Der Eisenbahnlinie entlang vom
Dorf her kommend, ndhert man sich
dem Bau, geht daran vorbei, um
den Eingang an der Nordwestseite
zu erreichen.

Venant du village en longeant la voie
ferrée, on s’approche du batiment,
passe devant celui-ci pour atteindre
I’entrée du coté nord-ouest.

The railway line coming from the
village passes the building and
continues on to the entrance on the
northwest side.

der Nihe ein Restaurant, will man eine Ansichtskarte,
so hat es in der Nihe einen Kiosk. La Congiunta will
nicht wie ein Zentrum alles Mégliche und Unmégliche
integrieren, sondern nach der Phase der Verwirklichung
einfach da sein.

Sicher versucht La Congiunta eine dhnliche Ein-
heit von Architektur und Plastik zu schaffen, wie zum
Beispiel eine romanische Kirche, allerdings ohne jede
sakrale Absicht und gezwungenermassen auch ohne
diese kollektive umfassende Vorstellung, die eine sol-
che Kirche zu einem Gesamtkunstwerk verschmelzen
liess. Bei heutigen Versuchen eines Gesamtkunstwer-
kes besteht immer die Gefahr des individuellen Aus-
wucherns, der persénlichen Anmassung, welche die
wirklichen Masse, auf die es ankommt, verkennt. Nur




selten kann der kiinstlerische Atem so ein Riesenunter-
fangen durchstehen.

Bei der sogenannten Kunst am Baw wiederum ist
der kiinstlerische Atem meistens so kurz, dass er selten
iiber belanglose Dekoration oder Attraktion hinaus-
geht. Kunst am Bau ist sehr oft ein reines Alibi. Sie wird
im Grunde als unndtig empfunden und driickt in ihren
Realisierungen cher Hilflosigkeit und ein schlechtes
Gewissen der heutigen Gesellschaft vor diesem Tat-
bestand aus.

Bei La Congiunta stellt sich die Architektur sach-
lich und ohne persénliche Absichten in den Dienst des
plastischen Werkes eines Bildhauers, das in einer be-
schrinkten Zahl von einzelnen Werken vorhanden ist,
die als Reliefs oder Halbfiguren eine gewisse Einheit

bilden. Die Dimensionen der Innenrdume versuchen in
ihrer entschiedenen Ausrichtung in Linge, Breite und
Hohe die einzelnen Plastiken wie ihre Summe zu einer
grosstmdglichen Dichte und Konzentration zu brin-
gen. Die Stimmigkeit der Masse und Volumen der
Riume und des Lichtes fithren Architektur und Werk
zum Punkt, wo letztlich alles unverriickbar stimmt.
Auch fiir den Betrachter. Auch, wenn er sich nicht an
einer ihm vertrauten Wirklichkeit festhalten kann, son-
dern in einen Zustand der Wahrnehmung versetzt wird,
der einerseits ganz fest, konzentriert ist und ihn packe,
anderseits mit dem stidndigen Fluss zwischen Werk und
Architektur, zwischen Einzelwerk und Gesamtein-
druck, immer auch ein Hin und Her zu seiner eigenen
Befindlichkeit in Gang setzt. P M., Red.

Ansicht von Siiden
Vue du sud
View from the south
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Der niedrige und der hohe Raum
Le volume bas et le volume haut
The high- and the low-ceilinged

rooms

Der Schliissel fiir die Besichtigung
des Museums ist in der Osteria-Bar
Giornico (an der Hauptstrasse,
von Airolo her rechts) hinteriegt.
Die Bar ist mittwochs geschlossen.
=F§7 La clé permettant de visiter le musée
. .est déposée au bar de |'Osteria
L] Giornico (sur la route principale a
droite en venant d’Airolo). Le bar est
fermé le mercredi.

_The key to the museum is deposited
at the Osteria Bar Giornico (on the
right of the main road coming from
Airolo). The bar is closed on Wednes-

Grundriss . days.
Plan
Ground floor plan Fotos: Christa Zeller

N
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Das Thema: Zusammenwirken
von Plastik und Raum

Le theme: action concertée

de la sculpture et de I'espace
The theme: interaction between
sculpture and room

Schnitt
Coupe
Section

HEEEEE
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